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Oʻrta Osiyo xalqlari musiqa madaniyatida g‘ijjak eng qadimiy va boy tarixga 

ega boʻlgan torli-kamonli cholgʻulardan biridir. Uning kelib chiqishi hamda 

shakllanish evolyutsiyasi mintaqadagi oʻtroq va koʻchmanchi xalqlar madaniyatining 

oʻzaro sintezi bilan uzviy bogʻliq. Tarixiy-yozma manbalarga koʻra, mazkur 

cholgʻuning alohida musiqiy asbob sifatida shakllanish davri ilk bor X-XI asrlarga 

borib taqaladi [4:6]. Oʻrta asrlar musiqa risolalarida bayon etilishicha, qomusiy olim 

Abu Nasr al-Forobiy Ray shahrida Sohib ibn Abbod huzurida boʻlgan chogʻida, vazir 

sharafiga uyushtirilgan majlisda oʻzining yuksak ijrochilik mahoratini namoyish etib, 

barcha yigʻilganlarni hayratga solgan. Cholgʻuning rivojlanish bosqichlari keyingi 

davrlarda ham davom etgan. Jumladan, Zahiriddin Muhammad Bobur davriga kelib 

g‘ijjak uch torli cholgʻu sifatida shakllandi. «Boburnoma» asarida qayd etilishicha, 

oʻz davrining mashhur sozandasi Xoʻja Qulmuhammad Udiy g‘ijjakka uchinchi torni 
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qoʻshib, uni yanada mukammallashtirgan va ushbu cholgʻuda yuksak mahorat bilan 

kuylar ijro etgan. Ulugʻ mutafakkir Alisher Navoiyning «Majolis un-nafois» 

asaridagi maʼlumotlar ham g‘ijjak ijrochiligining oʻrta asrlar saroy madaniyatida 

naqadar muhim oʻrin tutganini koʻrsatadi: U davrda g‘ijjak chala bilish barcha saroy 

sozandalari uchun majburiy shartlardan biri hisoblangan. Ushbu davrda Alijon 

Gʻijakiy, Xoʻja Oʻzbek Gʻijakiy kabi oʻz ishining ustalari va sozandalari keng 

tanilgan [4:7]. 

Musiqashunoslik va qiyosiy organologiya (cholgʻushunoslik) nuqtai nazaridan 

yondashilganda, g‘ijjak nafaqat oʻzbek, balki butun Oʻrta Osiyo va Sharq 

xalqlarining musiqiy tafakkuri mahsulidir. Dunyo xalqlari musiqa madaniyatida 

g‘ijjak bilan tipologik va funksional jihatdan oʻxshash boʻlgan lira, rebab, erxu, 

kamoncha kabi qator cholgʻular mavjud boʻlib, ular torli-kamonli asboblarning turli 

sivilizatsiyalardagi konseptual koʻrinishlaridir.  

G‘ijjak cholgʻusining boshqa xalqlardagi nomlari va unga yaqin turlari oʻziga 

xos xususiyatlarga ega. Masalan, lira - Qadimgi Gretsiya, Yaqin Sharq va Misr 

madaniyatida chuqur ildiz otgan qadimiy torli musiqa asbobidir. Grek mifologiyasiga 

koʻra, ushbu asbob sivilizatsiya xudosi Germes tomonidan ixtiro qilingan va 

keyinchalik sanʼat homiysi Apollonga tuhfa etilgan. Lira kosa shaklidagi korpusdan 

(dastlab toshbaqa kosasidan yasalgan), undan chiquvchi ikkita parallel dasta (shoxlar) 

hamda ularni yuqorida birlashtirib turuvchi koʻndalang choʻp (koʻprik)dan iborat 

boʻlgan. Torlar korpusning pastki qismidan tepadagi koʻndalang choʻpga qarab 

tortilgan.  

Oʻrta asrlarga kelib Yevropada lirani anʼanaviy chalishdan tashqari, uning 

torlariga kamon (zamonaviy skripka kamonining ibtidoiy shakli) bilan chalish 

anʼanasi yuzaga keldi. Ushbu asboblar musiqa tarixida oʻtish davri vazifasini oʻtab, 

keyinchalik zamonaviy gʻarb torli-kamonli asboblari (skripka, alt, violonchel) 

oilasining shakllanishiga poydevor boʻldi. Xususan, IX - XI asrlarda Vizantiya 

imperiyasida keng tarqalgan «Vizantiya lirasi» noksimon shaklga ega boʻlib, torlari 

kamon yordamida chalingan. Bu asbob bugungi kunda Gretsiya (Krit lirasi) va 

Turkiyada (Kemençe) hamon yashab kelayotgan cholgʻu turlarining toʻgʻridan-toʻgʻri 

ajdodidir. Agar klassik lira qadimgi antik madaniyat, aristokratiya va sheʻriyat ramzi 

boʻlgan boʻlsa, oʻrta asrlar kamonli liralari Yevropa xalq musiqasining va keyinchalik 

professional skripka sanʼatining poydevori boʻlib xizmat qildi. Bizning anʼanaviy 

gijjagimiz yumaloq (sharsimon) korpusga ega boʻlsa, Balujiston va Afgʻoniston 

hududlarida tarqalgan gijak (gijeck) asbobi xuddi tor yoki rubob kabi oʻrtasi qisilgan, 

sakkizsimon (gitarasimon) shaklda boʻladi. Uning korpusi yaxlit yogʻoch boʻlagini 

oʻyish usuli bilan tayyorlanadi va ustki qismi teri bilan qoplanadi. Ushbu cholgʻuning 

eng oʻziga xos siri shundaki, unda chalinadigan asosiy ijro torlaridan tashqari, korpus 

ichida yoki dasta ostida joylashgan oʻnlab qoʻshimcha metall torlar (aks-sado 
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beruvchi yoki rezonans beruvchi torlar) mavjud boʻladi. Sozanda asosiy torni kamon 

bilan chalganida, mazkur metall torlar ham tebranishga kirishib, cholgʻuga oʻziga xos 

aks-sado (exo) effekti hamda oʻta sirli, polifonik joziba bagʻishlaydi. 

Kamonli cholgʻular tizimida oʻziga xos oʻrin tutgan asboblardan biri Erhu 

(baʼzan erxu deb ham talaffuz qilinadi) - Xitoyning eng mashhur anʼanaviy musiqiy 

meroslaridan biridir. Ushbu cholgʻu bor - yoʻgʻi ikki torli boʻlishiga qaramay, inson 

ovozining intonatsion jozibasiga juda yaqin, gʻoyatda gʻamgin, lirik va boy tembrli 

ovoz taratadi. Aynan shu xususiyati tufayli gʻarb musiqashunosligida uni koʻpincha 

«Xitoy skripkasi» deb atashadi. Cholgʻuning pastki qismida kichik yogʻoch rezonator 

(quti) joylashgan boʻlib, uning yuzasi anʼanaviy ravishda ilon (piton) terisi bilan 

qoplanadi. Erhuning eng qiziqarli texnik jihati shundaki, ot qilidan tayyorlangan 

kamon iplari ikki torning oʻrtasidan oʻtkaziladi. Yaʼni, kamon ijro jarayonida 

torlardan ajralmaydi, balki torlar oraligʻida qisilgan holatda harakatlanadi. Ijro 

paytida asbob tizzaga tik holda qoʻyilib chalinadi. Ushbu cholgʻu asbobi (erhu) 

anʼanaviy Xitoy xalq musiqasidan tortib, zamonaviy simfonik orkestrlar tarkibi 

hamda kinematografiya (ayniqsa, tarixiy va jangovar filmlar saundtreklari)gacha 

boʻlgan keng doirada faol qoʻllanilmoqda. Mintaqa xalqlari torli-kamonli cholgʻulari 

tipologiyasida Ikil (etno-madaniy hududlarda igil, ikhel yoki ekil deb ham yuritiladi) 

alohida oʻrin tutadi. Bu asbob asosan Oltoy, Tuva va Gʻarbiy Moʻgʻuliston xalqlari 

musiqiy hayotida keng tarqalgan qadimiy torli-kamonli cholgʻu hisoblanadi. U 

mashhur moʻgʻul milliy musiqasining timsoli boʻlmish Morin xur (Morin khuur  -  ot 

boshli cholgʻu) asbobining bevosita ajdodi yoki uning gʻarbiy mintaqaviy varianti 

sifatida baholanadi.  

Ikil asbobining rezonator korpusi va dastasining yuqori qismi, odatda, yaxlit 

archa yoki qaragʻay yogʻochini oʻyish usuli bilan tayyorlanadi. Korpusning ustki 

qismi (yuzi) echki yoki boshqa yirik boʻlmagan uy hayvonlari terisi bilan qoplanadi. 

Cholgʻuga anʼanaviy tarzda ikki dona tor oʻrnatilib, ushbu torlar ot dumi yoki yoli 

qillaridan toʻqib tayyorlanadi. Ijro moslamasi boʻlmish kamoncha ham xuddi 

shunday ot qilidan yasaladi. Dastaning quloq qismi (yuqorisi) koʻpincha ot boshining 

simvolik shakli bilan bezatiladi, bu esa koʻchmanchi xalqlar sivilizatsiyasida otning 

naqadar yuksak qadr-qimmatga ega boʻlganligidan dalolat beradi. Ikil oʻzidan biroz 

mungli, tabiat va ekologik muhit tovushlariga (masalan, dasht shamolining uvillashi, 

ot kishnashi kabi tabiiy akustik effektlarga) yaqin boʻlgan oʻziga xos arxaik sado 

chiqaradi. U asosan xalq qahramonlik dostonlarini (eposlarini) kuylashda baxshi - 

shomonlarga hamda anʼanaviy koʻp ovozli tomoq ijrochiligi (xomey) sanʼatiga joʻr 

boʻluvchi asosiy fundamental cholgʻu vazifasini oʻtaydi. Anʼanaviy g‘ijjak 

asbobining korpusi dumaloq (sharsimon) boʻlib, ustki qismi teri bilan qoplanadi. 

Uning rezonator qismi asosan qovoq, yirik yongʻoq daraxti poʻstlogʻi yoki tut, oʻrik 

kabi qattiq yogʻoch turlarini oʻyish orqali tayyorlanadi.  
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Oʻzbek milliy g‘ijjak ijrochiligi ham yakka (solo) shaklda, ham boshqa 

anʼanaviy xalq cholgʻulari bilan birgalikda, turli ansambllarda keng qoʻllaniladi. 

Bugungi kunda aksariyat professional sozandalar tomonidan foydalanib kelinayotgan 

zamonaviy rekonstruksiya qilingan g‘ijjak cholgʻusi XX asrning 50-yillarida (A. I. 

Petrosyans va jamoasi boshchiligida) yuzaga kelgan. Oʻzbek g‘ijjak asbobi oʻzining 

boy dinamik va texnik imkoniyatlari tufayli hozirgi davrda xalq cholgʻulari 

orkestrining yetakchi va fundamental cholgʻularidan biri hisoblanadi hamda 

ansamblda tovushlarni badiiy uygʻunlashtiruvchi (kolorit hosil qiluvchi) yetakchi 

vazifani bajaradi. Akademik ijrochilik ehtiyojlaridan kelib chiqib, g‘ijjakning 

diapazon va registr jihatidan quyidagi turlari shakllantirilgan: g‘ijjak - prima, g‘ijjak - 

alto, g‘ijjak - bas va g‘ijjak - kontrabas. Oʻzbekistonda g‘ijjakchi sozandalik maktabi 

rivojiga ulkan hissa qoʻshgan namoyonda - mashhur oʻzbek kompozitori, xalq kuylari 

asosida koʻplab mukammal orkestr asarlari yaratgan Toʻxtasin Jalilovdir.  

Qoraqalpoq anʼanaviy musiqa merosining asosini jirov hamda baxshi kuylari 

tashkil etib, ular asosan xalq ijodkorlari tomonidan yaratilgan va asrlar davomida 

jonli ijro jarayonida sayqallanib kelgan musiqiy namunalardir. Shuningdek, ogʻzaki 

anʼanadagi qoraqalpoq xalq musiqasi baxshilar, sozandalar va jirovlar tomonidan ijro 

etilib, xalq orasida keng ommalashgan. Ushbu janrlar ichida ijro koʻlami va badiiy 

salmogʻi jihatidan baxshi kuylari alohida oʻrin tutadi. Baxshichilik sanʼatining 

bugungi kungacha asl holatida saqlanib qolishi hamda taraqqiy etishining bosh omili 

- bu noyob merosning otadan-bolaga, yaʼni anʼanaviy «ustoz-shogird» maktabi tizimi 

asosida rivojlanib kelganligidir. Yevropa xalqlari musiqa madaniyatida skripka 

cholgʻusi qanday fundamental ahamiyatga ega boʻlsa, Markaziy Osiyo 

sivilizatsiyasida bizning milliy cholgʻumiz hisoblangan g‘ijjak ham xuddi shunday 

strategik va yuksak maqomga egadir. Qoraqalpoq anʼanaviy musiqa ijrochiligida 

g‘ijjak asosan dutor cholgʻusiga joʻr boʻluvchi (yondosh) asbob vazifasini bajaradi va 

musiqiy intervallardan kvarta oʻlchovida sozlanadi. Cholgʻu uchta tordan iborat 

boʻlib, ular mi, lya, re tovush qatorlariga (torlariga) mos keladi. Mahalliy anʼanaga 

koʻra, qoraqalpoq girjek ijrochiligini mukammal egallash uchun sozandadan avvalo 

oʻziga xos ijro uslubiga ega boʻlgan alamoynoq dutorini mohirona chala bilish talab 

etiladi. 

Tarixiy-madaniy aloqalarga nazar tashlaydigan boʻlsak, qoraqalpoq xalqiga 

girjek cholgʻusi qoʻshni mintaqalardan, xususan, turkman baxshichilik maktabi 

taʼsirida kirib kelgan. Ushbu cholgʻuning qoraqalpoq musiqiy muhitiga integratsiya 

boʻlishi (kirib kelishi) XIX asrning oʻrtalarida yashab ijod etgan yirik baxshi 

Sultaniyaz (Suyew) nomi bilan chambarchas bogʻliqdir. U oʻz davrida orolli oʻzbek 

baxshilarining ham ustozi hisoblangan. Xalq orasida uning «Suyew baxshi» deb 

atalishiga sabab - toʻy va tantanalarda ijro etganida doira (dap), balaman va girjek 

cholgʻularini oʻzaro uygʻunlashtirib, oʻziga xos ansambl (qoraqalpoqcha súyew - 

"Oriental Art and Culture" Scientific Methodical Journal Volume 7 Issue 7 | July 2026

70 ISSN 2181-063X | Impact Factor 4.47 (SJIF 2024)



yaʼni asosiy ijrochiga koʻmak beruvchi, joʻr boʻluvchi guruh) shakllantira 

olganligidadir. Shuningdek, u nihoyatda yoqimli va shirali ovoz sohibi boʻlgan. 

Sultaniyaz baxshi bilan bir davrda yashab oʻtgan mashhur Musa baxshi esa oʻz 

chiqishlarida dasturlarga girjek cholgʻusini qoʻshmasdan, faqat anʼanaviy usulda ijro 

etishni afzal koʻrgan. 

Musiqiy manbalar tahliliga koʻra, qoraqalpoqlar orasidan yetishib chiqqan 

birinchi professional g‘ijjakchi sozanda Qoʻyli Ahmedov hisoblanadi. XX asrning 

boshlarida yashab, faoliyat yuritgan ushbu virtuoz sozanda oʻz davrining yirik 

baxshilari - Esjan Qoʻspolatov va Japaq Shamuratovlar bilan birga chalib, ularning 

doston ijrochiligiga mahorat bilan joʻrlik qilgan. Shuningdek, «Tanka» badiiy filmida 

bosh rolni ijro etgan aktyor Shamurat Oʻtemuratov ham girjek cholgʻusini mahorat 

bilan chalgan. Qoraqalpoqlarda bu sanʼatni saqlab qolish, boyitish va uni kelajak 

avlodlarga meros qilib qoldirishda Qoraqalpogʻiston Respublikasida xizmat 

koʻrsatgan madaniyat xodimi, «Sogʻlom avlod uchun» ordeni sohibi, dotsent Injigul 

Saburova, shuningdek, Nasr Nuratdinov hamda Murat Tinibayev kabi fidoiy ustoz-

sozandalar oʻzlarining yorqin ijodi va pedagogik faoliyatlari bilan milliy musiqa 

tarixida oʻchmas iz qoldirdilar. 

Xulosa qilib aytganda, g‘ijjak cholgʻu asbobi nafaqat oddiy musiqiy asbob, balki 

Oʻrta Osiyo xalqlarining koʻp asrlik madaniy integratsiyasi, estetik qarashlari va 

sivilizatsiyalararo muloqotining yorqin mahsulidir. Tarixiy-musiqiy manbalar 

g‘ijjakning kelib chiqishi bevosita ushbu hududga mansubligini tasdiqlash bilan 

birga, uning evolyutsiya jarayonida oʻziga xos milliy va mintaqaviy xususiyatlar 

bilan boyib borganligini koʻrsatadi. Bugungi kunda g‘ijjak oʻzining pardasiz tuzilishi 

va nozik mikrotonal (chorak tonlarni ijro eta olish) imkoniyatlari bilan ham anʼanaviy 

xalq ijrochiligida, ham professional akademik musiqada oʻzining mustahkam oʻrniga 

ega. Ushbu cholgʻu asbobining tarixiy ildizlarini va ijro xususiyatlarini chuqur tadqiq 

etish kelajakda milliy cholgʻu ijrochiligi maktablarini yanada rivojlantirish hamda 

yosh avlodni milliy qadriyatlar ruhida tarbiyalashda muhim fundamental asos boʻlib 

xizmat qiladi. 
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